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Autobiografia

Urodzitem sie w Kaliszu 11 wrzesnia 1926 roku. Ojciec moj byt matematykiem,
a matka historykiem. Rysowatem i malowatem od najwczesniejszych lat.

Rodzicom moim, nie majacym Zadnych plastycznych zainteresowan, podobato sie,
ze lubi¢ rysowac. Zwlaszcza mojemu ojcu, czfowiekowi o bardzo otwartym
sposobie myslenia i ogromnym poczuciu humoru musiafo trochg imponowac,
ze lubie robi¢ rzeczy zupetnie niedostepne jego abstrakcyjno — spekulatywnej
wyobrazni i minimalnej sprawnosci manualnej. Poza rysowaniem lubitem ogladac
malarstwo innych, zaréwno to dostepne mi w oryginatach jak i reprodukcje, ktore
namigtnie zbieratem. Miatem juz chyba dziesiec lat, gdy znajomy malarz pozyczyt
mi ksiazke z jednobarwnymi reprodukcjami Cezanne'a i album ze stoma faksymi-
lowymi szkicami i rysunkami Rembrandta. Chodzitem przez pewien czas zupetnie
porazony ich niepojeta, niepowtarzalng ekspresja. Poza tym byly w domu schowane
w tajemniczych szufladach przepastnego, staroswieckiego biurka rysunki, akwarele
i mate olejne prace mtodo zmarfego brata mojego pradziadka. Prace te rodzina
pieczotowicie przechowywata po jego $mierci. Byt on bardzo uzdolnionym amato-
rem, malujgcym z pasjq “dla przyjemnosci”, ale $wiadomym tego wszystkiego,
co w jego czasach obowiazywato wyksztatconego artyste. Lubitem zwlaszcza ogla-
dac jego szkicownik. Bytem szczesliwy, gdy po wojnie odnalazfem go, niemal
cudem, w zwalonych w jakiejs szopie resztkach naszych rzeczy. Okres wojny
przezytem najpierw w malym miasteczku kresowym Sarny, a nastepnie na Kurpiach.
Od pietnastego roku zycia pracowatem jako robotnik w ogrodzie, w wytworni gilz
papierosowych, jako fakturzysta w hurtowni drobiarskiej i jako technik meliora-
cyjny. W domu uczytem si¢ i w wolnych chwilach jak zawsze rysowatem i malowa-
tem, a takze “projektowatem” rozne mechanizmy, miedzy innymi wehikuf, majacy
by¢ skrzyzowaniem jednosladu z samolotem. Jesienia 1944 roku zostaje areszto-
wany moj ojciec i w styczniu 1945 rozstrzelany wraz z innymi wsp(’)iwiqz'niami,
przy likwidacji obozu koncentracyjnego w Dziatdowie przez wycofujacych sie
hitlerowcow.

W 1946 roku otrzymatem mature w Liceum im. Kazimierza Wielkiego w Olkuszu,

a nastepnie zdatem egzamin do krakowskiej ASP. Studiowatem malarstwo w praco-
wniach profesorow Radnickiego, Pronaszki, Taranczewskiego, a grafike u profe-
sorow Jurkiewicza i Srzednickiego. Uczestniczytem w licznych, organizowanych
przez studentow imprezach i wystawach. Co roku po wakacjach studenci ASP
urzadzali na terenie miasta wystawy swoich prac. W 1947 roku wystawitem Portret
Kolegi i Martwa nature. Nazywatem ja Martwg naturg z Iwaszkiewiczem, gdyz byta
na niej miedzy innymi namalowana gazeta ze zdjeciem Iwaszkiewicza, ktory otrzy-
mat wtedy nagrode “Odrodzenia”. W 1948 roku, po nastepnej wystawie, na ktorej
pokazatem kompozycje pt. Zima, otrzymatem od organizatorow I Wystawy Sztuki
Nowoczesnej zaproszenie do wziecia w niej udziatu. Od tego czasu datujg sie
moje blizsze kontakty ze starszymi kolegami Drugiej Grupy Krakowskiej.
Koledzy ci, to ludzie ktorzy albo ukorczyli tuz przed wojng krakowska ASP.
albo okres okupacji spedzili w Krakowie i uczeszczali do tzw. Kunstgewerbeschule,
gdzie uczyto paru dobrych artystow, a co rowniez wazne, tworzyli pewne
srodowisko. Zazdroscitem im troche tej “luksusowej” okupacyjnej sytuacji.
Stanowili grupe rozumiejaca sie, niezalezng od Akademii i od Zwiazku Plastykow.
Byli waznym elementem powojennego ozywienia tworczego, jakie przezywat wtedy
Krakow. Ozywienie to nie trwato jednak zbyt diugo. Wyhamowata je i ograniczata
coraz bardziej nasilajaca si¢ ofensywa naciskow polityczno — ideologicznych.

W 1949 roku ofensywa ta byfa juz w petnym natarciu. Festiwal szkot artystycznych
w Poznaniu miat by¢ jednym z najbardziej spektakularnych wydarzen. W srodowisku
studenckim naiwne proby reformatorskie krzyzowaly si¢ z cynicznymi manipulacjami
doswiadczonych graczy politycznych. Ostatnie lata moich studiow przebiegaty
w atmosferze przygnebienia i zaniku jakichkolwiek spontanicznych dziatar tworczych.
W $lad za naciskami politycznymi szfa presja administracyjno-ekonomiczna.

W rezultacie jednym z problemow stafo si¢ zdobywanie $rodkow do Zycia.
Pochtaniato to prawie cafg energie. Po ukoriczeniu studiow moim jedynym kontaktem
z Akademig byta pracownia graficzna, gdzie profesor Srzednicki pozwalat niektorym
absolwentom korzysta¢ z wyposazenia technicznego i pras.

W tych latach prawie nie malowatem. Wykonywatem rozne graficzne i malarskie
prace uzytkowe. Dopiero w 1954 roku atmosfera zaczgfa si¢ troche poprawiac.
Namalowatem wtedy portret mojej matki i zbiorowy portret robotnikow budowlanych
z Nowej Huty, gdzie robifem rysunki do graficznego cyklu. Jasniejszymi momentami
tamtego okresu byly wloskie filmy neorealistyczne z ich antyestetyzmem, auten-
tyzmem, a przy tym niepowtarzaing poetyka codziennosci i bajkowosci jednoczesnie.
Klimat tych filmow wywart wplyw na rysunki nowohuckiego cyklu i nastepnego
pt. Dom. Zbiorowy portret i Cykl nowohucki wystawitem na IV OWP. a cykl Dom
i Portret matki juz w 1955 na wystawie z okazji Migdzynarodowego Festiwalu
Miodziezy w Warszawie i w “Arsenale”. Obydwa obrazy w nastepnym roku zama-
lowatem i tkwig one w jednym z naszych muzeow pod namalowanymi na nich innymi
obrazami. Brakuje mi ich teraz. Z tego okresu zachowato si¢ pare martwych natur
i troche grafik. W 1955 roku zaczynam wiecej malowa¢. Nieco wyabstrahowane
przedmioty z moich martwych natur coraz bardziej nabieraja autonomicznych cech,
odrealniajg si¢ w swojej warstwie znaczeniowej, ale nic nie tracg ze swoich cech
materialnych jak ciezar, materia, dynamicznosc lub statycznosc itp.

Przede wszystkim jednak zasadniczego znaczenia nabiera nie ich jednostkowa
charakterystyka, a wzajemne stosunki migdzy nimi, cata sytuacja.



Powstaja cykle: Przedmioty, Drobiazgi, nastepnie Brzegi i Deszcze.
Caty okres od 1955 do 1960 roku to intensywna praca nad zbudowaniem
tego nienazwanego, ale bardzo konkretnego i materialnego swiata.

W lutym 1956 roku moj pierwszy wyjazd do Whoch. Latem 1957 wyjazd
do Moskwy. W 1959 “Przeglad Artystyczny” zamieszcza moj artykut
O przedmiotach. Koniec lat piecdziesiatych to wzmozona aktywizacja
srodowisk tworczych. W Warszawie powstaje Galeria Krzywe Koto,

w Krakowie aktywizuje sic Grupa Krakowska i Galeria Krzysztofory.

W 1960 odbywa sie w Warszawie kongres AICA. Nawiazuje si¢ coraz szer-
sze i Scislejsze kontakty z ludzmi sztuki z wielu swiatowych osrodkow.

W latach 1960 — 1965 duzo wystawiam, zarowno w kraju jak i poza Polska.
Byt to swoisty i naturalny “rewanz” za posuche pierwszej potowy lat pigc-
dziesiatych. W 1962 roku wyjezdzam w ramach wymiary kulturalnej do Chin
i Wietnamu, w 1963 do Holandii, a w 1965 do Paryza i Szwecji.

W 1966 zaczynam odczuwac coraz intensywniej pewien niedosyt w mojej
pracy, wynikajacy czesciowo ze zbyt intensywnej, a zarazem zbyt jedno-
stronnej tworczo dziatalnosci, a rownoczesnie z poczucia, ze wiele spraw
bardzo dla mnie waznych i intrygujacych mojg ciekawos¢ od dawna, ciagle
wymyka sie mojemu malarskiemu doswiadczeniu i dopomina sie o ich ujaw-
nienie. Coraz ostrzej zaczynam odczuwac potrzebe nowych srodkéw, zdolnych
do wolnego od wszelkich formalnych ograniczen ukazania nurtujacych mnie
spraw. Pierwsza probe ich ujawniania podjafem na sympozjum w Putawach
w 1966 roku, gdzie zaczalem (nie ukonczona) prace pod ironicznym
tytutem Przedmioty policzone. Wiele elementow w mojej pracy zaczyna mi
przeszkadza¢, odczuwam je jako zbedny balast, utrudniajacy ukazywanie
najistotniejszych dla mnie spraw. Powstaja cykle prac: Sytuacje, Nieskoriczony
rejestr, Przedmioty policzone, Kontynuacja, Nieskoriczony magazyn, Zapis,
Nieczytelne watki, itp. Prace zaczely oscylowa¢ pomiedzy specyficznym
zapisem, a materialng relacja, wazny stawat si¢ ostateczny wynik powstalych
konfiguracji, stopier umownosci czy materialnosci poszczegolnych elementow,
dynamiczna tendencja powstajaca z ich powigzan. W tym zrelatywizowaniu
“moich przedmiotow” od zredukowanych prawie “do zera” punktow, poprzez
na wpot realne i umowne embriono-znaki po obdarzone wszelkimi cechami
materialnej egzystencji przedmioty, znajdujace sie w rejestrze rzeczy istnie-
jacych, a takze tych mozliwych, dopomagt mi, prowadzony od 1974 do 1982
notatnik-szkicownik. Gromadzitem w nim poza wszelka konwencjg i rygora-
mi formalnymi rysunki, zdjecia, fotomontaze, ktorych jedynym celem bylo
tropienie fascynujacego mechanizmu, za pomoca ktorego natura projektuje
i komplikuje swoje twory, powiela je, koncentruje i rozprasza, kreuje i niszcz.
Obsesyjnos¢ tych zainteresowan i realizacji stanowi o ich wspolnym
rodowodzie i powodzie powstawania, rekompensujac niejako rozluznienie
rygorow formalnych i otwartos¢ stylistyczng. Ta otwartos¢ nie dotyczy
jednak tylko stylistyki. Jest to raczej ogolny stan ducha. Wydaje mi si¢ tez,
ze jest on najcenniejszq rzecza, jaka udato mi si¢ w zyciu osiagnac.

Jan Tarasin

Jan Tarasin, WIEZA, 1975/96
na okfadce: Jan Tarasin, AUTOPORTRET, 1978



Jan Tarasin, PRZEDMIOTY, 1977/96



Stowo komplikacja ma zfg opinie. Lubimy rzeczy i sytuacje proste, jasne i czytelne. Chcemy wierzyc, Ze istnieje jakis uniwer-
salny klucz, ktorym bedziemy mogli otworzyc¢ i wyjasnic najtrudniejsze, najbardziej skomplikowane, dzis dla nas niedostepne
tajemnice. Z drugiej strony wiemy, Ze natura organizujac coraz to nowe wyzsze zwiazki i zjawiska czyni to niemal wyfacznie
poprzez komplikowanie motywow dziatan, wzajemnych uwarunkowan i powigzan. Komplikacja jest wiec ceng za coraz wyzszy
poziom organizacji natury. Podobne procesy zachodza w sztuce, choc ich efekty sg o wiele bardziej wieloznaczne i czgsto
problematyczne. Raz mamy do czynienia z genialng synteza, skrotem o ogromnej sile wyrazu i zasobie zawartych tresci,

a kiedy indziej tylko z martwym schematem czy wrecz z wulgarnym uproszczeniem. W procesach odwrotnych juz o wiele
trudniej o najtrafniejsze i odkrywcze rozwigzanie. Nasza wyobraznia z trudem demontuje i od nowa konstruuje nowe wersje
ze znanych jej elementow. Prawie nie jest w stanie wymyslic catkiem nowych. Stosunkowo fatwo przychodzi jej komplikowanie
mechanicznego dekoracyjnego wzoru, mechanicznego ruchu maszyny, komplikowanie modutow statycznych konstrukgji

i struktur. Sprawa staje sie niepomiernie trudniejsza, gdy w gre wchodzi dziatanie wkraczajgce w interpretacje procesow zycia.
Zbyt czesto popadamy w powierzchowng zaleznos¢ i fascynacje roznymi estetycznymi efektami biologicznych procesow.
Odwotujemy sie do whasnych automatycznych odruchow, podswiadomosci i fizjologii. Te wszystkie biologizujace estetyki
majace na celu odintelektualizowanie malarstwa i poszerzenie zakresu jego dziatan, wiasnie przez zbyt demonstracyjny biolo-
gizm automatycznie zamknely sobie droge do szerszego wyjscia poza ostentacie stylistyczng. Ich komplikacja uwikfana

w bierne nasladownictwo biologicznej dynamiki stwarzata pozory efektownego przeciwstawiania sie postkonstruktywistycznemu
racjonalizmowi. W gruncie rzeczy toczyta z nim jedynie dosc jatowa i bezradng wojne. Odziedziczone po dziewigtnastym
wieku tendencje przeciwstawiania sobie czastkowych aspektow zjawisk jako samoistnych, autonomicznych i antagonistycznych
wartosci znow zatryumfowaty. Mimo Ze nasze wspofczesne rozumienie $wiata coraz bardziej nas uswiadamia o anachronizmie
i jafowosci takich podziatow, pokutuja one w najlepsze do dnia dzisiejszego. Kazde dziecko musi w szkole odpowiedzie¢

na pytanie dotyczace elementow romantycznych i klasycystycznych w Panu Tadeuszu. Nie szukamy ich przeciez u Szekspira
ani u Giotta, El Greca czy Rembrandta. Dziewietnastowieczne podzialy ich nie obowigzywaty. Ale i ten wiek wydat w koricu
Cezanne’a. Jednak nawet jego geniusz nie potrafit catkowicie przeciwstawic sie inercji postaw zrodzonych z poczucia tych
martwych podziatow. Jakze symptomatyczne jest to, ze stosunkowo tatwo zaaprobowano catg analityczng strone jego sztuki,

a prawie catkowicie jego wysitek uruchomienia gigantycznego mechanizmu niekoriczacych si¢ przemian i przeobrazen.

A przeciez po to syntetyzowat i rozbijat ksztalty na podstawowe i autonomiczne elementy, by mogly one swobodnie i nieza-
leznie organizowac sie w catkiem nowe, nieprzewidziane zwiazki, konstelacje, ksztatty i zjawiska. Mimo Ze wysitek ten zaowo-
cowat rowniez genialnym spetnieniem, to przeciez ryzyko tego przedsiewziecia, wpisany w te gre relatywizm i nie przewidziany
do konca ostateczny jej rezultat sprawia, Ze zostaje on tak chetnie niezauwazany. A przeciez sposob, w jaki uruchamia on
proces komplikacji, stopiwszy w organiczng, monolityczng catosc tak odlegte wartosci jak impresjonistyczna analiza koloru,
barokowy kinetyzm i matematyczna wyobraznia jest czyms niezwyklym w czasach dzielenia wszystkiego na szkoty, sposoby

i -izmy. Komplikacja Cezanne'a ukazuje si¢ nam jako niezwykle tworcze dziatanie wyobrazni, potrafigce zaskoczy¢ nas swojg
odkrywczoscig i zdolnoscig do naturalnego, organicznego samodzielnego rozwoju. Ujawnia, Ze sita i pickno komplikacji mogg
by¢ rownie sugestywne i zaptadniajace nasza swiadomosc jak lapidarny skrot syntezy. Natura komplikuje swoje twory, gdyz
majg one spetniac coraz to nowsze, coraz bardziej ztozone zadania i osiggac coraz roznorodniejsze, czasem niemal przeciw-
stawne sobie cele. W sztuce podobne procesy udaj sie tylko tym, ktorzy potrafig omina¢ putapki zastawione przez eklektyczne,
formalno-stylowe mariaze. Ktorzy sprzecznosci rodzacej si¢ komplikacji potrafig stopic w monolityczng tendencje niezalezna
od jakichkolwiek formalnych uwarunkowan. Ale mimo tylu porazek i pofowicznych sukcesow sztuka ciggle ponawia proby.

Ten niewdzieczny proces, czesto ginacy za fasadami bardziej wyeksponowanych zewnetrznych cech, bez przerwy angazuje
nasza swiadomos¢ i wyobraznie.

Komplikacja Jan Tarasin
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Jan Tarasin, IONOWE | POZIOME, 1984



Gdy w trakcie naszej pracy natrafimy na jakies zjawisko, problem czy konkretng sytuace,
ktorej nie znalismy, ale ktora odczuwamy niezwykle wyraznie, zaczynamy jg rozumiec

i oswajac sie z nig, to w pewnym momencie pojawia si¢ sprawa precyzyjnego okreslenia tego
"Czegos”, sprawa nazwania go. Czujemy, ze dopoki go nie nazwiemy, jego zaistnienie bedzie
niepefne i watpliwe, ale z drugiej strony wiemy, ze nobilitowanie go nazwa, spowoduje

jego natychmiastowe zamkniecie w sztywnym kregu okreslonym przez nazwe.

Zagrodzi droge jego naturalnej tendencji do rozwoju i przemian, usztywni go i zarejestruje
jego kolejng pozycje w dtugim rejestrze znanych juz i nazwanych zjawisk. Im nasze znalezisko
cenniejsze, im jego zasieg szerszy, im wszechstronniejsza problematyka, tym dfuzej zwlekamy
Z jego nazwaniem. Staramy sie zatrzymac jego elastyczng i zywg konsystencje, zapowiadajacg
nam nowe, przeczuwalne cho¢ nie ujawnione jeszcze, tkwigce w nim mozliwosci.

By¢ moze, juz wkrotce nie miescitoby sie w zamykajacym go uniformie dzisiejszej nazwy.

Rzeczy nie nazwane Jan Tarasin
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Jan Tarasin, DALMATYNCZYK, 1980/96



Jednym z najwickszych nieporozumieni, jakim ulegato i ulega tylu malarzy, jest wiara w to, ze odkrywaja matema-
tyczny porzadek $wiata, stosujac geometryczng analize przestrzeni, postugujac sie ktoras z analitycznych metod
badz wyprowadzajac jakis matematyczny, porzadkujacy system. Matematyka nie jest $wiatem liczb, lecz $wiatem
wyobrazni. Nie jest metoda wttaczania $wiata w wymierne i fatwo wyobrazalne, statyczne schematy, ale przewod-
nikiem po ruchomym, dynamicznym, nieustannie zmieniajacym sie wielkim tyglu zjawisk, jakim jest nasz swiat.
W sztuce jak i w Zyciu, sumujace si¢ zjawiska nie s3 mechanicznym ich dodawaniem do siebie. Ich potaczenie
stwarza zupefnie nowg jakos¢, w ktorej czesto z trudem tylko mozemy doszukac sie sktadajacych sie nan pierwot-
nych elementéw. Czesto po zetknigciu si¢ ze sobg niszczg si¢ one nawzajem, lub tworzg nierozerwalna, mono-
lityczng catos¢. Ztudzeniem jest wiara w mozliwos¢ zobiektywizowania czy usystematyzowania, za pomoca mate-
matyki, chaosu lawinowego potoku zjawisk. Przeciez to wiasnie matematyka ma dla kazdej ze swoich abstrakcyj-
nych, liczbowych wartosci niekoriczace sig sposoby uzewnetrzniania ich poprzez cyfrowe symbole, lub pietrowe
konstrukcje spekulacji. Matematyka to nie tylko metoda rozfozenia na czgsci pierwsze wieloczynnosciowego
robota, ale rowniez tajemnica “ozywienia” matego wirusa, egzystujacego przez cate tysigclecia pod postacia
“martwego” krysztatu. To nie tylko schemat atomow jakiegos chemicznego pierwiastka, ale rowniez skomplikowane
dziatanie, ktore doprowadzito do ksztattu fat na brzuchu pasacej sie krowy lub charakteru rozsypanych na siersci
Dalmatynczyka czarnych cetek. Matematyka to nie tylko powtarzalna “idealna” forma krysztatu diamentu,

ale takze wpisana w te idealng forme niepowtarzalna skaza, ktéra pozwala kazdy z tych krysztatow zidentyfikowac.
Matematyka to nieuchronny rozdzwick pomigdzy niedoskonatoscig kazdej zaistniatej realnosci, a jej idealnym
zamystem. Caty wysitek naszej wyobrazni koncentruje si¢ na zrozumieniu tego nieustannego rozdzwieku, gdyz
on jest sprawcg otaczajacej nas rzeczywistosci i sprezyng nieustannych przemian. On w ostatecznosci decyduje
o tym, co istnieje, co si¢ rozgrywa wkoto nas i w nas samych. On jest ta tajemnica matematyki, wymykajacg sie
ciggle naszej wyobrazni, nie za$ idealnie zrekonstruowany model niedoskonatego $wiata. Wyczuwamy te tajem-
niczg obecnosc¢ w tworczosci wielu wielkich malarzy. By¢ moze nie w petni zdawali sobie oni z niej sprawe,

w odroznieniu od tych, ktorzy demonstracyjnie okazywali swe z matematyka zwiazki. Dlatego tez nie diirerowskie
wykresy, ale rytm bruegelowskiej przestrzeni tak podnieca nasza wyobraznie. By¢ moze ogromny urok Uccella
dlatego wtasnie ustepuje przed zaciekawieniem i niepokojem, wywotanym pracami Leonarda da Vinci.

Dlatego tez bardziej wyczuwamy jej tajemnicza obecnos¢ w eksplodujacym i konwulsyjnym pulsowaniu dziet

El Greca i Rubensa niz w krystalicznych poussinowskich konstrukcjach. Pejzaze i martwe natury Cezanne'a
wydajg sie nam poteznym magazynem skoncentrowanej energii, wystarczajacej do spowodowania gigantycznej
erupcji lub zapoczatkowania nowego biologicznego procesu. Matematyka, doprowadzona do mistycznego
niemal dziefa, ujawnia si¢ w pracach Malewicza i Mondriana, a réwnoczesnie nieoczekiwanie z taka samg
sugestywnoscig narzuca sie nam w zaskakujgcych zderzeniach nadrealnych rzeczywistosci Maxa Ernsta.
Vasarely’emu tylko w jego nielicznych, najlepszych pracach udafo si¢ nawiazac z nig kontakt.

Poza tym mamy jeszcze do dyspozycji wielu buchalteréw, estetyzujacych pseudoscjentystow, zwyktych
majsterkowiczow czy bezwzglednych analitykow, ale to juz zupetnie inna sprawa.

Malarze i matematyka Jan Tarasin
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Jan Tarasin, SPEOSZONY KON, 1982
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A. WRODARCZYK, T. STAPOWICZ

Jan Tarasin, PLAZA, 1980/96

REGIONALNE CENTRUM OPROGRAMOWANIA
dla matych i srednich firm
44-100 Gliwice, ul.Jasna 31

tel. (032) 239 45 05; fax. (032) 239 45 40
e-mail: info@esta.com.pl; http://www.esta.com.pl
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